Vasile Florea

ARTA
ROMANFEASCA

* . . A v A

O EDITIE LITERA



MAREA UNIRE
A ROMANILOR

Editia a I1l-a a vazut lumina tiparului cu prilejul
apropiatului Centenar al Marii Uniri a Romanilor:

Cuprins

Cuvant inainte

5
ARTA VECHE ARTA ROMANEASCA IN EPOCA
PE TERITORIUL ROMANIEI DE TRANZITIE DE LA MEDIEVAL
Arta preistorica LA MODERN
11 Secolul al XVII-lea
Arta antica e - 189
23 Secolul al XVIlI-lea
240

ARTA ROMANEASCA

MEDIEVALA ARTA ROMANEASCA
Secolele IX-XIII MODERNA
35 Secolul al XIX-lea - prima
Secolul al XIV-lea jumatate a secolului XX
45 289
Secolul al XV-lea )
69 ARTA CONTEMPORANA
Secolul al XVI-lea ROMANEASCA
117 677
NOTE
786
BIBLIOGRAFIE SUMARA
797

INDICE DE NUME
804



pe teritoriul
Romaniel




ARTA

PREISTORICA

ATRA de straveche civilizatie, teritoriul Ro-

maniei este depozitarul unor culturi si tipuri

de artd care s-au succedat fira hiatusuri,
intr-un proces unic si continuu de preluare, transmi-
tere si crestere ce-si are obarsia in artefacte produse
cu circa zece mii de ani in urmd. Cam de atunci da-
teazd — in lumina ultimelor descoperiri — primele ma-
nifestari artistice propriu-zise din spatiul romanesc.

Nu poate fi, desigur, vorba de a se stabili cu preci-
zie in ce ordine cronologica au fost produse prime-
le obiecte in care incep sd se insinueze cu destula
timiditate rudimentare elemente artistice. Cercetd-
torii continua si discute problema si propunerile
de datare a unui obiect sau a altuia difera inca de la
autor la autor. Astfel, primele obiecte previzute cu
decor geometric abstract, fie crestat, fie incizat, ar
data, dupa toate probabilitatile, de la sfarsitul Pale-
oliticului superior si inceputul Mezoliticului, fiind
descoperite in anul 1966 in zona Cazane—Portile de
Fier, in asezarile de la Cuina Turcului, Schela Cla-
dovei, Ostrovul Banului s. a. De regula, este vorba
despre un decor simplu din linii incizate, aplicate pe
obiecte de uz casnic, pe arme si pe podoabe. Sunt,
ce-1 drept, si cercetdtori care interpreteaza ca fiind
figurative unele imagini ce ar reprezenta, intr-un caz,
un peste, iar, in altul, un om, acesta din urma consti-
tuit, cu totul aproximativ, dintr-un romb, mai multe
unghiuri si linii paralele, trasate pe o falanga de cal
in prealabil slefuitd, descoperita la Cuina Turcului.

Mai vechi decat acestea ar fi, dupa opinia pro-
fesorului Vladimir Dumitrescu, autorul unei

monumentale lucrari despre arta preistorica in
Romania, o bucatd de grafit scrijelita sub for-
ma unor santulete paralele, descoperitd in nor-
dul Moldovei (la Strachina—Dorohoi)i, in timp
ce autorul unei alte opere capitale consacrate artei
preistorice, Radu Florescu [2], citeaza, tot in ordinea
aparitiilor sporadice intamplatoare, o figurina de
piatrd de la Lapos (jud. Buziu).

In sfarsit, recent, ca datand probabil de la sfar-
situl Paleoliticului superior, a fost descoperita
si o picturd rupestra in pestera Cuciulat (jud. Salaj)
(3. Imaginile de aici infatiseazd un cal si o felina,
redate in miscare, cu o surprinzatoare intelegere a
formelor si proportiilor, in plan bidimensional, fara
nici o intentie de sugerare a volumelor, suprafata
fiind pictata intr-o singura culoare: rosu caramiziu.
Aceasta din urma descoperire, unica in spatiul cen-
tral si sud-est european, inscrie de bund seama te-
ritoriul Romaniei, aldturi de vestitele localitati din
nordul Spaniei, din sudul Frantei si din Urali, in aria
pe care au fost zamislite primele imagini picturale
din istoria artei universale.

Extrem de bogat este teritoriul Romaniei in vesti-
gii artistice din Epoca Pietrei slefuite (Neolitic).
Ca si in restul Europei, Neoliticul se instaleaza
in spatiul carpato-dunareano-pontic cu incepe-
re din mileniul VI 1.Hr., patrunzand, cum cred
specialistii, dinspre sud, din Asia anterioara, oda-
ta cu purtatorii lui — populatiile migratoare care
se vor aseza, fuzionand cu autohtoni din epoca
mezolitica, pe o vasta arie de la sud si nord de Dundre,




ceramica, anume statuetele din lut care, prin ele-
mente de decor, fie incizate, fie colorate, ne ofera
sugestii asupra vestimentatiei menite nu numai sa-1i
apere de intemperii pe indepartatii nostri stramosi,
dar, alaturi de tatuaje si de diverse obiecte de po-
doabd din piatra, os, scoici, corn, ceramica, iar mal
tarziu din metale, sa-i impodobeasca si sa le sati-
sfacd astfel setea de frumos — adeviratd constanta
a necesitatilor spiritului uman.

Caracteristic pentru aproape intreaga arta neolitica
de pe teritoriul Romaniei, ca si al altor zone inveci-
nate, de altfel, dar in contrast cu aspectul figurativ
naturalist din alte arii de cultura, din apusul Europei
de pild4, este accentul pus pe abstract, in speta pe
geometrie. Aceastd capacitate de conceptualizare a
gandirii, de abstragere din realitatea figurativa a unor
scheme grafice cu rol de simboluri a putut fi pusa
de specialisti in legdturd cu noul mod de productie
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antropomeorf,
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Vadastra

Vas-cosulet, Ya mend < s
N sedentar-agrar al comunitatilor neolitice. Semnifica-
Vidastra tiile de ordin magico-religios pe care le-a

unele motive decorative, tinand seama ¢ in viat

spirituald omul primitiv stabilea relatii cu mediul na-
tural sub semnul unor credinte si practici magice. nu
pot fi ignorate. Totodatd, nu putem sa nu admitem ca

multe dintre motivele ornamentale au pur si simplu
un rost decorativ, menit si satisfaca nevoia de frumos
a oamenilor in acele indepartate vremuri.

Prima cultura neolitica, denumita Cris-Starce

s-a raspandit pe intregul teritoriu al tarii inca din
mileniul VI 1.Hr., caracterizandu-se printr-un bogat
inventar de unelte din piatra slefuita si mai ale

W

pe masurd ce clima continentului european se ncal-
zeste si, alaturi de vanatoare si pescuit, incep sd se
practice agricultura si cresterea vitelor.

Comunitatile umane trec in aceasta epoca la for-
me de viata sedentard, prelucrarea pietrei prin sle-
fuire atinge un inalt grad de perfectiune si printre
ocupatii isi fac aparitia tesutul si olaritul, obiectele
de ceramica proliferand intr-o infinitate de forme
si avand cele mai diverse destinatii. In lipsa unor
urme directe care si ateste existenta tesdturilor,
despre acestea vorbesc indirect tot obiectele de
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printr-o intensd productie de obiecte ceramice, in
special vase, dar si statuete de lut zoomorfe si an-
tropomorfe, in care insemnele artei se vadesc preg-
nant in formele armonioase, ca si in vointa de a
ornamenta, fie si cu motive geometrice simple, tot
ce iese din mana olarului.

Dupa multe secole de dominatie a culturii Cris-Starce-
VO au urmat, consecutiv sau, uneori, in paralel, aco-
perind totalitatea teritoriului tarii sau numai parti ale
lui, culturile Turdas, Boian, Vadastra, Hamangia, Gu-
melnita, Sdlcuta, Cernavodd si altele, cea mai vestita si
totodata cea mai evoluata sub aspectul inventivitatii
artistice si al perfectiunii fiind cultura Cucuteni.

Cronologic, cultura Turdas este cea mai veche dintre
cele enumerate si a acoperit anumite parti din Tran-
silvania, Banat si nordul Olteniei inca din mileniul
V 1.Hr., concurand si impletindu-se pe alocuri cu

elemente ale culturii Cris. Mai putin rudimentara
insd decat aceasta din urma, ea a excelat prin sta-
tuete antropomorfe puternic stilizate care surprind
printr-o rard fortd expresiva. Avem in vedere, printre
altele, exemplare unice ca plasticitate a modelajului
cum este capul de statueta a carui coafura, sugera-
ta laconic prin cateva linii incizate adanc, vadeste
din partea ,artistului® care l-a realizat o sensibilitate
aproape ,moderna“. Avem in vedere, de asemenea,
statueta (bust) de la Rastu (jud. Dolj) care, in ciuda
economiei de mijloace folosite, reuseste si ne impre-
sioneze prin capacitatea de reducere la esenta a reali-
tatii, de care dadea dovada mesterul din Neolitic.
Avem, in sfarsit, din aceeasi etapa timpurie a pietrei
slefuite, si un grup statuar, o maternitate investita
cu toate atributele de rigoare ale acestei teme ico-
nografice: comuniune de simtire, duiosie, tandrete.

Asemenea statuete nu vor fi intrecute decat de cele
apartinand unei culturi din mileniul IV, numita
Hamangia, dupa localitatea dobrogeana eponima.
De aici provin o serie de exemplare exceptionale de
plasticd mica reprezentand omul in forme si atitu-
dini ce au justificat, intr-unul din cazuri, datorita
expresivitatii remarcabile dobandite de artist in re-
darea vietii interioare, denumirea de Ganditorul de
la Cernavodd. Este vorba despre o statueta de barbat
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unul sanctuar,
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cazut pe ganduri, asezat pe un scaunel, cu coatele pe
genunchi si cu capul sprijinit in palme, intr-o poza
ce sugereazd povara unor necazuri de care omul
pare coplesit. In replicd, perechea personajului, o
statueta feminind, se distinge si ea tot printr-o poza
insolitd in iconografia neolitica. Sezand cu un picior
intins si cu unul indoit din genunchi, ea se tine cu
amandoud mainile de acesta, intr-o atitudine parca
de sfada, accentuata si de gatul alungit peste masura.
Juxtapuse una cu fata la cealalta, cele doua figurine
alcatuiesc un grup ce evoca o scend de gen, intre cei
doi protagonisti parand a se consuma o mica drama
familiald, cu reprosuri de o parte si cu o obstinata
mutenie reflexivd de cealalta.

Simplitatea modelajului, schematismul reprezen-
tarii, lipsa oricaror incizii ornamentale care sd su-
gereze imbrdcamintea sau tatuajul, combinate cu

tensiunea trairii psihologice confera acestor figurine
statutul unor capodopere carora, in ciuda dimen-
siunilor reduse, nu le lipseste o anumita alura de
monumentalitate.

Pe masurd ce se deruleaza secolele, civilizatia ne-
olitica se diversifica tot mai mult intr-o serie de
culturi ce se intrepatrund, acoperind arii vaste
din teritoriul tarii. Astfel, in Neoliticul mijlociu
(mileniul IV 1.Hr.) se afirmi cu putere cultura Boian,
cu centre de olarie In Campia Dunarii, caracterizata
printr-o ceramica evoluatd atat ca repertoriu de for-
me, cat si ca decor. Pe langa recipientele obisnuite
in epocile anterioare, acum vin si se adauge si un fel
de cupe cu picior, un fel de fructiere, iar la decorul
incizat se adauga exciziile executate dupa uscarea
partiald a vasului. In faza Vidra a culturii Boian, apar
chiar si vase cu decor colorat iIn mai multe registre
cu motive meandrice (de exemplu chiupul descoperit
in statiunea Glina, aproape de Bucuresti).

Tot in faza Vidra au fost localizate statuetele de lut,
iar uneori din os, folosite de bistinasi ca amulete.
In majoritate feminine, ele acuza fenomenul de stea-
topigie avand atributele fertilitatii puternic reliefate,
asa cum constatam la asa-zisa Zeitd de la Vidra.

O varianta a acestei culturi, cu o arie de raspandi-
re in Oltenia, este cultura Vddastra. Renumit este
in cadrul ei vasul antropomorf viguros stilizat cu un
decor meandric si spiralic, realizat in relief printr-o
migaloasd operatie de incrustare si excizare.

Pentru mileniul 111 .Hr. caracteristica pe o buna parte
a teritoriului Romaniei, cuprinzand Muntenia, Dobro-
gea si sudul Moldovei, inclusiv o zona restransa de
peste Prut, este cultura Gumelnita. Definitorie pentru
ceramica executatd de purtatorii acestei culturi este
introducerea masiva a pictarii vaselor cu pasta alba,
rosie si cu grafit, tehnica deosebiti ce se combina ar-
monios cu aceea a incizdrii si a impungerii.

Neacoperind intreaga suprafata a tarii, cultura Gu-
melnita nu epuizeaza formele de manifestare artistica
de la sfarsitul Neoliticului. Concomitent si inrudi-
te cu ea, spre apus, in Oltenia si Banat, se afirma
cultura Sdlcuta, iar in Transilvania — culturile Decea
si Petresti, fiecare dintre ele introducand note noi.



avandu-si aportul lor de inventivitate si promovand
procedee tehnice neintalnite in alte parti.

Treapta de perfectiune cea mai inaltd este atinsd insa,
in epoca tarzie a Neoliticului, de cultura Cucuteni.
Avem, fireste, in vedere ultima fazi a acesteia cici,
in evolutia ei inceputd in mileniul IV, aceasta cultu-
ra, care cuprinde o arie vastd ce include nord-estul
Munteniei, sud-estul Transilvaniei, cea mai mare
parte a Moldovei, precum si zone intinse din Ucrai-
na, ajungand pand la Nipru, de unde si denumirea ei
completa de Cucuteni—Tripolie, a cunoscut mai multe
faze definite de arheologi cu indicativele A, AB si B.
Se admite chiar si o subfaza incipientd, de tranzitie,
denumitd Protocucuteni, in care civilizatia cucutenia-
na a suferit influenta culturilor Gumelnita si Petresti,
printre imprumuturile efectuate din acestea figurand
insasi practica decorarii policrome a ceramicii.

Numai ci, sub toate aspectele, mesterii cucutenieni
au largit mult investigatia in domeniul formei, au
imbogatit simtitor repertoriul in toate sensurile si
s-au Intrecut pe ei insisi in a imagina forme de o
mare eleganta, de un simt nedezmintit al proportii-
lor si de un rafinament al decorului policrom demn
de invidiat.

Privind in primul rand vasele, spiritul inventiv si
[antezia demonstrate de olarul cucutenian sunt de-a
dreptul inepuizabile. Incepand cu recipientele de
provizii si de pregatit hrana, apoi cu vasele-cosulet,
cu strachinile, canile, vasele cu picior suport, cu
urcioarele, rhytoanele, chiupurile, craterele — anti-
cipandu-le ca forma, proportii si eleganta pe cele
grecesti — si continuand cu casete de diverse forme,
cu vasele ,binoclu®, formate din doua corpuri unite
intre ele, cu solnite si chiar cu polonice din argi-
la arsa, aceste obiecte se caracterizeazd nu numai
printr-o prodigioasa fantezie, dar si prin acuratete si
precizie, prin miiestria dovedita in finisarea suprafe-
telor, stiut fiind ca, in Neolitic, ceramica este produ-
sa cu mana, roata olarului fiind o achizitie mult mai
tarzie a inteligentei omenesti.

Aspecte ce se impun relevate, in acest sens, sunt
calitatea materialului, pregatirea pastei, priceperea
depusa in operatia de ardere, trasaturi pe masura
talentului, a maiestriei si gustului ireprosabil care fac

ca mesterii olari ai culturii Cucuteni—Tripolie sa nu
aiba egal in Neoliticul de pe continentul european.

Dar in faza ei de apogeu, aceasta culturd excelea-
z4, cum o sa aratam, prin decorul pictat, cu toa-
te cd nu este abandonat nici procedeul incizarii,
al santuirilor si al canelurilor, atat de raspandit in
epoca. Tot asa, fara sa fie abandonat decorul geo-
metric specific culturilor anterioare, acum triumfa
deplin decorul meandric. Liniile sinuoase, spira-
lele, curbilinia, ovalele combinate cu zigzaguri,
romburi, hasuri, toate disputand suprafata vasu-
lui, dupa legile simetriei si alternantei, intr-o su-
perbd manifestare de horror vacui. Sunt de remarcat
acum, pentru prima data in multimilenara istorie a
decorului ceramic, benzile spiralice de tipul triske-
lion si tetraskelion. Cat priveste procedeul tehnic
de obtinere a tuturor acestor ornamente, daca in
primele faze el consta din rezervarea (crutarea) moti-
vului ,pictat” in rosu, in timp ce fondul era acoperit
cu alb, mai tarziu s-a adoptat pictarea propriu-zisa
a motivului, in paralel cu trecerea de la bicromie la
tricromie (alb, rosu si negru ciocolatiu) culorile fiind
folosite intr-o variata gama de nuante.




Fantezia, priceperea, Indemanarea cu care purtato-
rii culturii Cucuteni au executat minunata ceramica

policroma sunt prezente si in confectionarea plasticii
figurative, in micile statuete de teracotd. Cele mai ca-
racteristice sunt figurinele feminine fusiforme, sub-
tiri si foarte alungite, schematizate excesiv si redate
in pozitii hieratice. De regula, acestea sunt pictate in
benzi paralele albe si rosii ce alterneaza. Altele, mai
putin elansate, cu capul sumar modelat sau chiar
fara cap, dar acuzand o hipertrofie a soldurilor ca
atribut al fertilitatii, sunt puternic incizate, unele
incadrandu-se tipului asa-zis ,en violon*: Tarpesti
(jud. Neamt), Drdaguseni (jud. Suceava), Trusesti
(jud. Botosani), Habdsesti (jud. lasi) sunt doar ca-
teva dintre localitatile in care, in urma sapaturilor
arheologice sistematice, au iesit la iveala asemenea
figurine. Exceptionald prin insolitul ei, demna sa fie
remarcata, este piesa cunoscuta sub numele de Hora
de la Frumusica (jud. Neamt), in fapt fiind vorba

despre un vas-fructiera antropomorfizat, alcatuit din
patru figuri umane puternic stilizate si sudate intre
ele intr-un bloc monolit ce sugereaza, in adevar,
hora. Frecvente sunt acum si figurinele zoomorfe
inspirate in special din fauna domestica, fireste si
ele foarte stilizate.

Deopotriva cu ceramica, in fazele avansate ale cultu-
rii Cucuteni—Tripolie capata o dezvoltare remarcabilz
si alte activitati, printre care constructia de locuinte
trebuie mentionatd in primul rand, odata cu preo-
cuparile pentru organizarea teritoriului, caci, pentru
prima oard, amplasarea constructiilor nu mai este
lasata la voia intamplarii, c¢i urmeaza un plan con-
ceput in prealabil:

Culturii neolitice 1i urmeaza cea a bronzului,
caracterizata la inceput prin elemente artistice inferi-
oare intrucatva, daca le comparam din punct de ve-
dere stilistic cu marea arta cucuteniana. In schimb.
in viata activitatii tribale se produc schimbari pro-
funde menite sa duca in planul artei la aparitia unor
categorii, forme si modalitati de expresie noi. Impor-
tanta pe care o dobandeste schimbul de produse in

tare antreneazd o mai mare diversitate si abunden-
t4, precum si o imbogatire a semnificatiilor pe care

cand acopera o statuetd, pozitia sociala a modelul
oglindita in atributele de vesmant si podoab:
rate, cum vom vedea cd sunt statuetele cu ..o
clopot din cultura Garla Mare—Carna. Element
noi incep sa se distinga bunaoara in arhitectur:
special in cea de aparare, cdci, aldturi de bordei
specific asezarilor neolitice, acum apar fortificatiile
Intr-una dintre asezarile epocii, cea descoperita la
Monteoru (jud. Buzau), se intalnesc ziduri de piatra,
turnuri de straja si chiar o adevarata acropola cu
resturile unor sanctuare.

Chiar ceramica, in absenta unui ornament atat de
fastuos precum cel din Neolitic, cunoaste in schimb
o tendintd de elansare devenind mai zvelta, cu

linie de profil mai unduioasd, imprumutata in une-
le cazuri de la vasele de aur. Céci, sa nu scapam
din vedere, Tnainte de a se raspandi prelucrarea
bronzului, si anume in faza de tranzitie, adica




Neoeneolitic, cu aproximativ 1800 de ani inainte de
Hristos, in atelierele din Transilvania, cum este cel
de la Moigrad, sunt prelucrate arama si aurul. Foarte
rudimentara la inceput, metalurgia ce se practica pe
baza cuprului si a metalului nobil nu presupunea
decat operatia de ciocdnire, turnarea si alte procedee
tehnice fiind folosite mai tarziu. De altfel, primele
obiecte obtinute pe aceasta cale nici nu prea au de-a
face cu arta. Abia in cateva cazuri izolate, anumite
placute de aur, atribuite culturii Bodrogkeresztur si
prezentand unele elemente de decor obtinute prin
tehnica au repousse, merita s fie asimilate pe drept
cuvant artei metalelor.

Cat priveste prelucrarea bronzului, inceputa pe teri-
toriul Romaniei, dupa cum afirma Vladimir Dumi-
trescu, pe la circa 1800 1.Hr., iar dupa opinia altor
specialisti, chiar ceva mai devreme, ea avea si devina
0 ocupatie curenta in special in Transilvania, care
constituie unul dintre cele mai importante centre
metalurgice ale Europei. In afara de seceri si topoare
simple, sunt confectionate in numar mare topoare de
bronz cu disc, bogat decorate si folosite nu atat in
lupta, cat ca insemne ale puterii sefilor militari, cum
sunt cele descoperite la Someseni (jud. Cluj).

Acelasi rol l-au avut, se pare, spadele de bronz gasite
in localitatea Apa (jud. Cluj) si pumnalele de aur
din tezaurul dezgropat la Persinari (jud. Dambovita),
bogat ornamentate, prin gravare, si acestea.

In paralel cu bronzul, pentru satisfacerea unei cereri
din ce In ce mai insistente, ca urmare a diferentierilor
sociale, continua si se prelucreze aurul.

Pe teritoriul Romaniei s-au descoperit, ca datand din
Epoca Bronzului, numeroase tezaure — cum ar fi cele
de la Firiteaz (jud. Bihor), Sacosu Mare (jud. Timis),
Graniceri (jud. Arad), Sdcueni (jud. Bihor), Ostrovu
Mare (jud. Mehedinti), Sardsau (jud. Maramures) —
In care abunda bratarile de aur, suple, elegante,
somptuoase, executate cu multa finete, precum si
discuri falere gravate, dar si aplice, pandantive si alte
podoabe. O remarca speciald merita in acest context
vasul de aur de la Biia, in forma de ceasca cu buze
evazate si rasfrante in afard, marturie a unei bune
stapaniri a tehnicii prelucrarii metalelor pe teritoriul
Romaniei incd de la debutul acestui mestesug.

din bro

Oricat ar fi de prestigioase, obiectele artistice din metal
nu reusesc insa sa umbreascd realizirile din domeniul
ceramicii executate cdtre sfarsitul Epocii Bronzului.
[ntr-un interval de timp relativ scurt, in comparatie
cu mileniile de arta neolitica, se dezvolta, pe teri-
toriul Romaniei, cateva culturi de o rard bogitie de
forme si de un nivel tehnic si artistic ce vizeaza per-
fectiunea. Nu este locul sa insistim asupra notelor
distinctive care deosebesc vasele culturii Sighisoara-
Wietenberg de cele ale culturii Verbicioara; pe cele ale
culturii Monteoru de cele ale culturii Otomani etc...
Canile inalte, zvelte, cu toarte elegante, conturate de
o linie unduioasa, supld, conceputa la proportii ale-
se, strachinile evazate, cu buza vilurata si rasfranta,
decorul caracterizat printr-o profuziune de motive
geometrice, meandrice, spiralice, aplicate prin incizie
sl excizie, prin impungere si, mai rar, prin culoare,
toate acestea alcatuiesc tabloul de ansamblu al unei
ceramici de inalta clasd. Si totusi, pe acest fundal
intru totul remarcabil, reuseste s se profileze un
fenomen cultural de mare anvergura.

Este vorba de cultura Garla Mare—Carna care face
parte din marele complex al culturilor campurilor
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ARTA ROMANEA

Vas ceramic
de la Carna,
Cultura Garla
Mare

de urne funerare reprezentat in Romania in princi-
pal prin trei necropole din sudul Olteniei, aproape
de Dunare: Balta Verde, Ostrovu Mare si Carna. Este
locul sd relevam aici cu precadere, pentru forma lor
originald, urnele de incinerare de forma bitronco-
nicd, bogat ornamentate. Dar si acestea palesc pe
langa frumusetea micilor cani cu corp sferic, turtit,
cu elegante linii de profil, cu capacele si toarte inalte,
prevazute uneori cu protome in forma de pasare,
toate aceste piese avand darul sia ne uimeasca prin
.designul® lor surprinzitor de ,modern® si, deopo-
trivd, prin decorul exuberant, subtil, sofisticat, or-
ganizat mai ales in benzi paralele ce incing vasul la
diverse niveluri.

Un alt element care a contribuit de buna seami la
faima acestei culturi, despre care un distins arheo-
log polonez, loszef Kostrzewski, scria ca are ,cea
mai frumoasa ceramicd preistoricd din Europa®, il
constituie statuetele feminine de lut ars de o forma
inconfundabila. Spre deosebire de figurinele cultu-
rilor neolitice ce tridau obsesia fertilitatii, statuetele
descoperite la Carna vadesc o obsesivd preocupare
a mesterilor pentru aparatul vestimentar. Incadran-
du-se oarecum tipului egeic asa-zis cu ,rochie-clo-
pot*, statuetele de Garla Mare—Carna ne dau senzatia
ca ne aflam in prezenta nu atat a unor reprezentari
de femei, cat a unor rochii atarnate in galantare,
pe manechine. In adevir, figurinele respective nu
au cap si, cel mult, chipul (ochi, gura, nas) le este
sumar indicat prin incizii aplicate pe gatul cu care
bustul se prelungeste in sus ca o pard. De asemenea,
mainile, indicate vag tot printr-un desen incizat, par
mai degrabd maneci. Aceste torsuri feminine inves-
mantate in rochii cu poalele pana in pamant sunt
insd suportul pe care ,artistul” isi exerseazd maiestria
decorativid, ornamentele debordante realizate prin
incizie si culoare traducand o bogata fantezie vesti-

Statuetd de la Carna,
Cultura Garla Mare

mentara cici, fara indoiald, daca aceste ornamente
au vreo semnificatie, ea consti in a delimita intre ele
piesele costumului si in a reproduce infloriturile ce-I
decorau, cum ar fi colierele, uneori de tip torques,
centurile ce strang mijlocul desemnand talia fina.

Asa cum crede profesorul Vladimir Dumitrescu, care
si-a facut merite deosebite din cercetarea fenomenu-
lui discutat, ,Statuetele de la Carna si din celelalte
necropole ale aceleiasi culturi — datand din Epoca
Bronzului — apartin desigur unor populatii prototra-
cice, asa incat continuitatea costumului corespunde
continuitatii etnice “[4].

Trebuie spus c3, in faza actuala a cercetarilor, pro-
blema inceputului Epocii Fierului in spatiul carpato-
dunirean este controversata. Dificultatea stabilirii
unui moment inaugural constd in prelungirea fazei
de tranzitie, cand caracteristice pentru prima varsta
a fierului — Hallstatt — sunt tot obiectele de bronz,
cele de fier, descoperite in cantitati infime, neputand
acredita ideea unei metalurgii locale hotaratoare
pentru definirea epocii.

Asa incat, prezent incd din secolul al XII-lea i.Hr.,
fierul nu pare sa joace un rol determinant in econo-
mie si cu atat mai putin in arta decat incepand din




secolele VIII-VII 1.Hr., in primele faze ale perioadei
Hallstatt tot obiectele de ceramica fiind acelea care
au dat masura priceperii si gustului artistic al fau-
ritorilor, de astd datd de neam tracic, al culturilor
Babadag, Basarabi, Ferigile s. a., numite dupa loca-
litatile eponime de unde ne-au parvenit vestigiile.
Continuand forme si elemente de decor ale Epocii
Bronzului, addugand altele noi, ceramica hallstatti-
and poate disimula anevoie o oarecare saracire, daca
nu chiar secatuire a imaginatiei, regres compensat
insa pe alte planuri.

Este important de stiut cd in aceastd epocd, din nea-
mul numeros al tracilor se desprind deja, capatand o
identitate proprie, stramosii directi ai romanilor, anu-
me geto-dacii. Numiti de obicei geti de catre greci,
cum o face Herodot cand 1i pomeneste in legatura cu
invazia din 514 1.Hr. a lui Darius, drept ,cei mai cin-
stiti si mai viteji dintre traci®, si daci de catre istoricii
romani, geto-dacii vor fi principalii purtatori ai civi-
lizatiei fierului pe teritoriul Romaniei, fara a se putea
face abstractie de aportul substantial al altor populatii
alogene (cimerient, sciti, iliri, bastarni, celti) care vor
fi asimilate de bastinasi, dar nu inainte de a-si ldsa
amprentele vietuirii lor materiale si spirituale sub
forma unor opere de artd cu trasaturi specifice. In
sfarsit, ca pondere si importantd, trebuie mentionata
tot pentru aceasta epocd, ba chiar pentru prima ei
varsta, colonizarea greceascd a tarmurilor dobrogene
ale Pontului Euxin (Marea Neagra) — fenomen intere-
sant si in sine, dar cu atat mai mult pentru destinele
culturii din spatiul romanesc de la Dunérea de Jos.
Se stie ca, in expansiunea lor, cetdtile grecesti au in-
temeiat factorii si ulterior colonii, organizate dupa
tipul polisului si pe coasta de apus a Marii Negre.
Astfel, inca din anul 657 1.Hr., colonisti din Milet au
debarcat si s-au instalat intemeind orasul Histria din
Dobrogea (azi disparut). In secolul urmator, colonisti
din Heracleea Pontica au pus bazele cetdtii Callatis
(pe locul Mangaliei de azi) si, ceva mai tarziu, a fost
intemeiat orasul Tomis (Constanta). Asupra gradu-
lui de cultura si de civilizatie atins, in dezvoltarea
lor, de aceste orase nu este cazul sa insistam. Multe
secole, pand la integrarea lor Imperiului Roman si
chiar dupa aceea, aici se va desfasura o viatd culturala
plina de stralucire, avand un echivalent pentru epoca
respectiva doar in lumea metropolitana si in diaspora
greceasca din alte zone geografice.

O arhitectura diferentiata ca destinatie, cu scop de
aparare, de locuit si de cult, cu teatre si temple pre-
cum cel al Afroditei de la Histria, prevazute cu co-
loane, frize, reliefuri, o sculptura monumentala in
ronde-bosse constand din statui ale zeilor, cioplite
in marmurd, o sculptura funerard, o plastica mica
din teracotd inrudita cu vestitele statuete de Tanagra,
vase de ceramica pictata adaptate tuturor cerintelor,
ca sa nu mai vorbim de produsele mestesugaresti
executate din metal: arme, scuturi, obiecte de po-
doaba — toate acestea alcatuiau un adevarat univers
de care, prin contacte si relatii de schimb, geto-dacii
nu puteau sa nu fie influentati, precum, la randul
lor, nu puteau sa nu-si imprime gustul propriu in
productia ce le era destinata de partenerii lor co-
merciali. Un exemplu il constituie, printre altele,
adoptarea rotii olarului adusa de greci si raspandita
in lumea geto-dacilor odata cu unele tipuri de vase
precum bolurile ,megariene” si ,deliene” prevazute
cu decoratii n relief.

Si mai substantial va fi aportul cetatilor grecesti de
la Marea Neagra in rdspandirea printre bastinasii ge-
to-daci a prelucrarii metalelor nobile. Dar colonis-
tii greci nu vor fi unicul element etnic alogen care
exercita o influentd asupra localnicilor din spatiul
carpato-dundrean. Incepand cu secolele VI-V i.Hr.,
un rol in raspandirea tehnologiei metalelor in acest
spatiu l-au avut scitii.

Printre vestigiile tipice pentru arta scitd a metalelor
pot fi mentionate, de pilda, oglinzile de bronz cu
disc circular si cu maner ornamentat, descoperite in
Transilvania, sabiile si pumnalele de tipul akinakes,
asa-zisele sabii-emblema bogat ornamentate prin




